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Reflections for the Feasts of St. Ann, 
the Assumption of the B. V. M., 
and St. Joachim. 


The most solemn of the feasts of Saints, the 
Assumption of the Blessed Virgin Mary, 
occurs on Aug. 15, and clustered about it are 
the feasts of the parents of the Blessed Virgin 
—the feast of St. Ann on July 26, and the feast 
of St. Joachim on Aug. 16. This group of 
feasts will forever engage the tenderest devo- 
tion of Catholic hearts. We all love to commem- 
orate this great feast of Mary because of her 
Son; and so, too, we are keen to commemo- 
rate the feasts of St. Ann and of St. Joachim 
because of their daughter, Mary, the Mother 
of the Son of God. 


Feast oF St. ANNE, July 26. 


As in the case of so many other Saints, the 
devotion to St. Ann antedates by many centu- 


ries the institution of her special feast. In the 
Eastern Church the public cultus of St. Ann 
appears earlier than in the Western Church. 
In the sixth century a church was dedicated to 
St. Ann at Constantinople. In the Western 
Church there is record of a papal encourage- 
ment of devotion to St. Ann about the year 800. 
The first concession of a feast of St. Ann 
seems to have been made to the Church of Apt 
in Provence about the end of the 13th century. 
This concession was a special favor to the 
Church of Provence, which received its gift of 
Faith and the holy body of St. Ann almost 
simultaneously in the first age of Christianity. 
From this Church of Apt in Provence the 
many relics of St. Ann throughout the world 
have been received. The great basilica of St. 
Paul outside the walls of Rome has in its rich 
treasury an arm of St. Ann. The authenticity 
of this relic was confirmed by St. Ann herself 
in an apparition to St. Bridget of Sweden. Not 
until 1584, during the pontificate of Gregory 
XIII, was the celebration of the feast of St. 
Ann ordered throughout the whole Church 
with the rite of a double. Leo XIII raised the 
feast of St. Ann with that of St. Joachim to the 
rank of a double of the second class. Previous- 
ly, Gregory XV, grateful for having been cured 
by St. Ann of a serious illness, had made the 
feast of St. Ann a holy day of obligation. 


Since receiving the festal homage due to her 
exalted dignity, St. Ann has shown her recog- 
nition by countless graces and favors obtained, 
and by many miracles wrought, through her 
intercession. Ann means “grace,’—a fitting 
name for the mother of Mary “full of grace.” 

Mary is called the tabernacle of the Most 
High because our Lord was sheltered in her 
sacred womb even as He is in the tabernacle on 
our altars. It is to this title of the Blessed 
Virgin that an old inscription refers which was 
placed around the figure of St. Ann repre- 
sented as instructing her daughter, Mary. This 
inscription reads: “Sic fingit tabernaculum 
Deo” —“Thus she frames a tabernacle for 
God.” The “tabernacle for God” is Mary. 

St. Ann is also identified with, and invoked 
as, the “valiant woman” praised in the book of 
Proverbs for her faithful exercise of the do- 
mestic virtues. Accordingly, she is invoked as 
the patron of those burdened with household 
cares and occupations. The Epistle of the 
Mass, beginning with the words “Mulierem 
fortem quis inveniet?” gives the Scriptural de- 
scription of the “valiant woman.” 

And St. Ann is also invoked by those women 
who in their sorrow sigh to the Lord and pray 
as St. Ann did: “God of my fathers, bless me 
and hear my supplication, as thou didst bless 
Sara and give her a son.” 

FEAST OF THE AssuMPTION, Aug. 15. 

The keynote to the spirit of this feast is 
sounded in the antiphons of the first Vespers; 
in the versicle “The holy Mother of God has 
been exalted above the choirs of the Angels to 
the heavenly kingdom;” and in the Introit of 
the Mass “Gaudeamus omnes,’ etc.—‘Let us 
all rejoice in the Lord celebrating a festival 
day in honor of the Blessed Virgin Mary, for 
whose Assumption the Angels rejoice and give 
praise to the Son of God.” Indeed, this feast 
is all joy, triumph, and praise. It is the joy of 
the faithful on earth and of the Angels in 
heaven and our united praise to God for hav- 
ing taken Mary on high there to be our Mother 
and the Queen of the Angels and of Heaven. 

There is no need in this place of tracing his- 
torically the universal belief in the corporal as- 
sumption of our Lady into heaven, or of trying 
to give a local assignment of the beginning of 
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the celebration of this feast. The belief of the 
faithful in this instance has been so great, so 
universal, so constant, and spontaneous, that 
one might say that the very spirit of the liturgy 
of this feast has been dictated by the faithful 
themselves. How strong this faith has ever 
been, may be gathered from one single instance. 
In the sixteenth century, the Lutherans in sev- 
eral places continued to celebrate the Assump- 
tion of our Lady even after they had aposta- 
tized, because the people would not give up the 
feast. 

Is there a Catholic choirmaster or chorister 
who finds it difficult to enter into the liturgical 
spirit of this feast? Surely none who is worthy 
of the name. Still one needs to refresh one’s 
self from time to time; and therefore it will 
be advisable, as a preparation for the feast, to 
read attentively the liturgical texts, particularly 
of the Vespers and Mass, of the feast of the 
Assumption. And let no one fail to read and 
ponder the beautiful Epistle taken from the 
book of Wisdom. What poetic beauty and ap- 
propriateness in those closing sentences: “I 
was exalted like a Cedar in Libanus, and a cy- 
press-tree on Mount Sion: I was exalted like 
a palm-tree in Cades, and as a rose-plant in 
Jericho: as a fair olive-tree in the plains, and 
as a plane-tree by the water in the streets was 
I exalted. I gave a sweet smell like cinnamon 
and aromatic balm: I yielded a sweet odor like 
the best myrrh.” Let us read this as the Ange- 
lic Doctor, St. Thomas Aquinas, read it, who 
says: “The trees to which the Blessed Virgin 
is compared in this Epistle may be taken to rep- 
resent the different orders of the blessed. This 
passage therefore means that Mary has been 
exalted above the Angels, Patriarchs, Prophets, 
Apostles, Martyrs, Confessors, Virgins, and 
all the Saints, because she possesses all their 
merits united in her single person.” 


As Church musicians and singers we must 
not fail to do our full part in the expression of 
this universal joy of the faithful on the feast 
of the Assumption. With them we love our 
Lady, and with them we are glad because, in 
reunion with her Divine Son and enthroned 
as the Queen of heaven, the better part is hers 
forever, as we sing in the Communion anthem: 
Optimum partem elegit sibt Maria; quae non 
auferetur ab ea in aeternum— “Mary hath 
chosen for herself best part; which shall not 
be taken from her forever.” 


Feast or St. Joacuim, Aug. 16. 

The history of this feast is sketched by 
Gueranger as follows: “From time immemorial 
the Greeks have celebrated the feast of St. 
Joachim on the day following our Lady’s birth- 


day. The Maronites kept it on the day after 
the Presentation in November, and the Arme- 
nians on the Tuesday after the Octave of the 
Assumption of the Mother of God. The La- 
tins at first did not keep this feast. Later on it 
was admitted and celebrated sometimes on the 
day after the Octave of the Nativity, Septem- 
ber 16th, sometimes on the day following the 
Conception of the blessed Virgin, December 
9th. Thus both East and West agreed in asso- 
ciating St. Joachim with his illustrious daugh- 
ter when they wished to do him honor. 


About the year 1510, Julius II placed the 
feast of the grandfather of the Messias upon 
the Roman Calendar with the rank of double 
major; and remembering that family, in which 
the ties of nature and of grace were in such 
perfect harmony, he fixed the solemnity on the 
20th of March, the day after that of his son-in- 
law, St. Joseph. The life of the glorious pa- 
triarch resembled those of the first fathers of 
the Hebrew people; and it seemed as though 
he were destined to imitate their wanderings 
also, by continually changing his place upon the 
sacred cycle. 

Hardly fifty years after the pontificate of 
Julius II, the critical spirit of the day cast 
doubts upon the history of St. Joachim, and his 
name was erased from the Roman breviary. 
Gregory XV, however, re-established his feast 
in 1622 as a double, and the Church has since 
continued to celebrate it. Devotion to our 
Lady’s father continuing to increase very 


-much, the Holy See was petitioned to make his 


feast a holiday of obligation, as it had already 
made that of his spouse, St. Anne. In order 
to satisfy the devotion of the people without 
increasing the number of days of obligation, 
Clement XII in 1738 transferred the feast of 
St. Joachim to the Sunday after the Assump- 
tion of his daughter, the Blessed Virgin, and 
restored it to the rank of double major. 


On August Ist, 1879, Pope Leo XIII, who 
received the name of Joachim in baptism, 
raised both the feast of his glorious patron and 
that of St. Anne to the rank of doubles of the 
second class.” 


During the pontificate of Pius X the feast of 
St. Joachim was assigned to August 16th, the 
day after the Assumption. 

The liturgy of this feast, besides emphasiz- 
ing the prerogative of St. Joachim as father of 
the Blessed Virgin, praises him for his justice 
and for what tradition tells us of his generosity. 
Joachim divided his income into three parts: 
one for the Temple, the second for the poor, 
and the third for his family. 
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Thus the Introit of the Mass says of him: 
Dispersit, dedit pauperibus: justitia ejus 
manet in saeculum saeculi: cornu ejus exalta- 
bitur in gloria—He hath distributed, he hath 
gwen to the poor: his justice remaineth for- 
ever and ever; his horn shall be exalted in 
glory. 


The epistle of St. Joachim’s Mass is evident- 
ly a counterpart to the epistle of the feast of 
his spouse, St. Anne. St. Anne’s epistle is 
taken from the book of Proverbs praising the 
“valiant woman,” as above noted; St. Joa- 
_ chim’s is taken from the book of Wisdom, 
praising the “man without blemish” (beatus vir 
qui inventus est sine macula), “the man that 
hath not gone after gold nor put his trust in 
money, nor in treasures. ..who hath done won- 
derful things in his life, who hath been triea 
thereby and made perfect, who shall have 
glory everlasting,....who could do evil things 
and hath not done them, whose goods therefore 
are established in the Lord, and whose alms 
shall be proclaimed by all the church of the 
saints.” 


The Gradual of the Mass repeats the words 
of the Introit Dispersit, dedit pauperibus, etc., 
and adds the following as verse after the Alle- 
luja: “O Joachim sancte, conjux Annae, pater 
almae Virginis, hic famulis confer salutis 
opem.”—O Joachim, holy spouse of Anne, 
father of the glorious Virgin, assist now thy 
servants unto salvation. 


The Gospel of the Mass gives the book of 
generation of Jesus Christ down to Joseph the 
Spouse of Mary and son-in-law of Joachim. 


And in like manner the rest of the Proper of 
the Mass of this feast refers either to Joachim’s 
prerogative as father of the Blessed Virgin or 
to his faithfulness and prudence (Communion: 
fidelis servus et prudens) as a steward whom 
the Lord has set over his family. The name 
Joachim signifies “the preparation of the 
Lord,” which St. Joachim indeed was. And 
now he is himself crowned with glory by the 
Lord Jesus, his Grandson. 


Resuming, we may say with St. Epiphanius: 
“Joachim, Anne, Mary—what a sacrifice of 
praise was offered to the Blessed Trinity by 
this earthly trinity !” 


May their combined intercession obtain for 
us the full effect of the sacrifice which is an- 
nually, on their feast-days, prepared upon the 
Altar in their honor. 

A, L. 


Is Your Appreciation of Music 


a Delusion. 
By Albert Lohmann. 


It is quite baffling at times to notice how 
some well-intentioned, intelligent, and educated 
people delude themselves in their estimate of 
their own attitude towards music in general and 
towards Church music in particular. You may 
tell them that music as an art has a deeper 
function than just to please and entertain, and 
they readily assent to what you say; but in 
practice—when they listen to music—their sole 
standard of judgment is the agreeableness of 
sound, the pleasure of the ear, even while they 
sit there imagining themselves intellectually oc- 
cupied in apprehending the idea and meaning 
of what they hear. They like this kind of 
music, and they dislike that, of course; but if 
a competent musician perchance afterward in- 
forms them that what they liked, has no depth 
of meaning, no musical content to speak of, 
how touchy they get, how disappointed they 
seem, how inclined even to question the judg- 
ment of the musician who made bold to relieve 
them of their delusion! ¢% 


That the end and purpose of Church music 
shall be serious, but that Church music itself 
shall not be serious, is a contradiction which 
they readily see and affirm in theory; but in 
practice, while they listen and then register 
their impression of good, serious music heard 
in Church, they appear to have lost all sense of 
the contradiction to which they had previously 
adverted in theory. 


The fault seems to be a confusion of terms, 
or an inadvertence to the various meanings of 
one and the same term. One may like a piece 
of music and still not appreciate it. One may 
like music without rating it by all it contains, 
as one should, to appreciate it. Mere sensuous 
or rhythmical elements are not all of serious 
music. And serious music is not necessarily 
dry, grave, sombre music; it may be bright, 
cheery, festive just as well. Serious music is 
music for the head, and not for the sound- 
catching appendages called ears, or for the 
nerves and feet only. Serious music is music 
with idea, with a meaning; such is artistic 
music. And only artistic music, we fancy, can 
be appreciated ; for appreciation implies an ex- 
ercise of judgment where there is something to 
set a value upon. Any other music that merely 
pleases and entertains, appeals to no critical 
faculty, but only to the senses. People, then, 
are simply deluding themselves if they believe 
they are appreciating music when, in fact, they 
are but responding to it favorably by sense-re- 








28 Caecilia. 





action, or if they believe that their dislike of 
music is in every case warranted when the 
music has not tickled their ears. 

In conclusion, our old friend Ruskin shall, 
in his forcible, magisterial manner, tell us 
something fundamental to a real appreciation 
of art. In his Fors Clavigera we read: “The 
first great principle we have to hold by in deal- 
ing with the matter is, that the end of Art is 
not to amuse; and that all Art which proposes 
amusement as its end, or which is sought for 
that end, must be of an inferior, and is prob- 
ably of a harmful class. The end of art is as 
serious as that of other beautiful things,—of 
the blue sky, and the green grass, and the 
clouds, and the dew. They are either useless, 
or they are of much deeper function than giv- 
ing amusement.” 


Ratschlaege fuer den Choresaenger.* 
Von B. Ernst. 


1. Anforderungen an einen guten Chorsidnger. 


Aus dem Zwecke des liturgischen Gesanges 
ersieht man einerseits die Bedeutung des 
Sangeramtes, andererseits aber auch die An- 
forderungen, denen ein guter Chorsanger nach 
dem Willen der Kirche gentigen muss. Ge- 
wiss mtissen alle Kirchenbesucher mit der 
rechten Gesinnung zur heiligen Messe kommen, 
ganz besonders aber jene, welche Gottes Lob 
singen und die Seelen erbauen wollen. Sie 
miissen durchdrungen sein von lebendigem 
Glauben, Herz und Leben ganz an Gott hin- 
geben und sich durch treue Anhanglichkeit an 
die Kirche auszeichnen. Dieser lebendige 
Glaube bildet die Grundlage aller notwendigen 
Eigenschaften eines guten Chorsangers. Wo 
aber im Herzen der Glaube fehlt, da kann we- 
der Gott geehrt noch der Zuhorer geriihrt wer- 
den; denn was nicht von Herzen kommt, geht 
auch nicht zu Herzen. Ein solcher Gesang ist 
eine blos aussere, rein gewohnheitsmassige Ta- 
tigkeit ohne inneren Wert vor Gott und ohne 
Nutzen ftir die Mitmenschen. Ja, zum Aerger- 
nisse wiirde es gereichen, das Amt eines Chor- 
sangers von einem Manne verwaltet zu sehen, 
der ein leichtsinniges oder glaubensloses Leben 
fiihrte. Darum sagt der heilige Augustinus: 
“Willst du in rechter Weise singen, so moge 
nicht bloss deine Stimme Gottes Lob verkin- 
den, mOdgen auch deine Werke mit deinen Wor- 
ten zusammen stimmen.” Der heilige Chryso- 
stomus verlangt vom Kirchensanger eine ntich- 





*Aus “Cacilienbiichlein zur Forderung der An- 
dacht beim heiligen Messopfer. Den katholischen 
Laien und besonders den Chorsangern gewidmet 
von B. Ernst.” Verlag der Junfermannschen Buch- 
handlung, Paderborn. 


terne Seele, einen wachsamen Geist, ein zer- 
knirschtes Herz, ein reines Gewissen und sagt: 
“Wenn du solches hast, magst du eintreten in 
Gottes heiligen Chor, kannst du stehen neben 
David. Da bedarf es nicht der Zither, noch 
der aufgespannten Saiten, noch der Kunst, son- 
dern wenn du willst, kannst du dich selbst zur 
Zither machen, indem du die Glieder des Flei- 
sches ert6test und Seele und Geist in schone 
Harmonie bringst.” “Lasset uns,” ermahnt 
der heilige Augustinus, “in Christo wandeln 
und also singen, dass wir in Sehnsucht er- 
gliihen nach der ewigen Stadt. Wer solche 
Sehnsucht hat, singt im Herzen, wenn auch 
die Zunge schweigt. Wer diese Sehnsucht 
nicht hat, ist stumm vor Gott, durch welches 
Geschrei er auch immer an die Ohren der Men- 
schen dringt.” 

Von solcher Gesinnung getragen, wird es 
dem Chorsanger nicht schwer fallen, seine ihm 
von Gott verliehenen Talente und Fahigkeiten 
zum Singen immer mehr zu vervollkommnen, 
um den Gesang in bester Weise vortragen zu 
konnen. Alle auf diese Vervollkommnung ver- 
wandten Miihen und Anstrengungen betrach- 
tet er als ein Gott schuldiges Opfer, dessen 
Darbringen ihm deshalb leicht und angenehm 
wird. lIhm sind die Wege nicht zu weit und 
das Wetter nicht zu schlecht, um die Proben 
zu besuchen. In den Probestunden nimmt er 
die Belehrungen des Dirigenten gern an und 
fiihlt sich nicht beleidigt, wenn er zuweilen ge- 
tadelt werden sollte. Nichts findet man bei 
ihm von jener Empfindlichkeit und Eitelkeit, 
die sich in weltlichen Gesangvereinen so oft 
kund gibt, wo Eitelkeit und Ruhmsucht oft die 
einzige Triebfeder des ganzen Vereinslebens 
ist. Bescheidenheit ziert zwar jeden Menschen, 
ist aber unerlasslich bei einem Chorsanger. Sie 
regelt den Verkehr mit den Chormitgliedern 
und massigt beim Singen den Ton, dass nicht 
die zu starke Stimme das Ohr verletze. Aus- 
dricklich warnt der heilige Bernhard die Chor- 
sanger, sich auf ihre Stimme was einzubilden 
und andere zu verachten. “Der Sanger wird 
Gott um so mehr gefallen, je einfacher er singt. 
Sucht er aber den HoOrenden zu gefallen, so ist 
das eitle Ruhmsucht. Wenn du beim Ge- 
sange Erbauung der Zuhorer suchst, so wirst 
du um so mehr erbauen, je mehr du die Eitel- 
keit fliehst.” Diese Einfachheit entspricht ganz 
dem Willen der Kirche, welche nicht so sehr 
Gewicht legt auf die kiinstliche Ausfithrung 
des Gesanges und seiner kiinstlichen Beglei- 
tung durch die Orgel oder andere Instrumente, 
sondern viel mehr auf das deutliche Singen des 
Textes. Fir die Kirche ist namlich der heilige 
Text die Hauptsache. Der Gesang desselben 
soll Gebet sein, in welchem man lobt, dankt, 
bittet oder andere Gesinnungen ausdriickt. Wo 
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immer der Gesang mit der dem Texte ent- 
sprechenden Gesinnung vorgetragen wird, da 
wird man auch leicht die rechte Art der Aus- 
fuhrung treffen. 


Niemals sollte ein Chorsanger ganz unvor- 
bereitet das Chor betreten. Der Besuch der 
Gesangproben, die nicht bloss zum Singen, 
sondern auch zum Uebersetzen der lateinischen 
Gesangtexte und deren Erklarung und Betrach- 
tung dienen, kann nicht genug empfohlen wer- 
den. Wie viel Muhe und Anstrengung wen- 
den nicht weltliche Gesangvereine an, wenn es 
gilt, ein Fest vorzubereiten? Es wird Woche 
auf Woche und Abend um Abend getibt, um 
erfolgreich auftreten zu konnen. Ist es da 
nicht fiir den Kirchenchor erforderlich, mit 
noch grosserem Eifer den Proben beizuwoh- 
nen, da er beim feierlichen Gottesdienste nicht 
bloss vor der zahlreich versammelten Gemein- 
de, sondern vor Gott dem hochsten Herrn 
selbst seine Lieder erschallen lasst? “Ehe du 
betest, bereite dich dazu vor und sei nicht wie 
ein Mensch, der Gott versucht.” Was hier die 
Heilige Schrift vom Gebete sagt, gilt in noch 
hoherem Masse vom Gesange als dem feier- 
lichen Gebete der Kirche. Ohne Vorbereitung 
den Gesang beginnen, heisst ebensoviel, als ein 
Instrument zu spielen anfangen, ohne es vor- 
her gestimmt zu haben; da geht die Musik 
ganz erbarmlich. Aehnlich kann ein schlecht 
vorbereiteter Gesang weder zu Gottes Ehre 
noch zur Erbauung der Glaubigen gereichen. 

Es erscheine uns deshalb kein Opfer an 
Mithe und Zeit zu gross, uns in der Kenntnis 
und Fertigkeit der Gesangeskunst zu vervoll- 
kommnen, sowie das dazu notige Verstandnis 
der gottesdienstlichen Handlungen und Gebete 
uns anzueignen. Erfiillen wir unser Amt in 
dem steten Bewusstsein, dass wir tiber das uns 
anvertraute Talent werden Rechenschaft ab- 
legen miissen, in der Hoffnung, dass auch das 
Geringste nicht unbelohnt bleibt, was zu Gottes 
Ehre urid zum Wohle der Mitmenschen in 
guter Meinung ist verrichtet worden. 


2 Aeusseres Verhalten der Chorsdnger in der 
Kirche. 

“Respekt, Respekt demjenigen Hause,” ruft 
der berthmte Prediger Abraham a Santa Clara 
aus, “in welchem Gott wohnt! Dem einen 
Hause, in welchem Gott das Rufen der Not- 
leidenden anhort, dem Bittenden seine Gnaden 
austeilt, in welchem Gott selbst seinen Thron 
aufgestellt und zu sich ruft alle, die mihselig 
sind und beladen—einem solchen Orte gebihrt 
die grosste Hochachtung.”’ 

Der Kaiser Theodosius ist nie in die Kirche 
getreten, es sei denn, er habe vorher seine kai- 
serliche Krone und seine Waffen vor der Kir- 
chentiire abgelegt. Und du? und du? Die 


Mutter des heiligen Gregorius Nazianz hat ihr 
Lebtag dem Altar in der Kirche den Riicken 
nie gezeigt; und du? und du? Die Hebraer 
haben also ihren Tempel verehrt, dass keinem, 
ausser dem Konig, erlaubt war zu sitzen; und 
du? und du? Die Tiirken haben einige be- 
stellt, welche in ihrer Moschee auf das Volk 
achtgeben und so sie jemand in Ungeberden 
oder Reden ertappen, wird solcher in Offent- 
lichem Schimpf hinausgeschleppt und zu gros- 
ser Strafe verurteilt; und du? und du? Die 
Arianischen Ketzer selbst, nachdem sie die 
Stadt Rom erobert, haben keine einzige Kirche 
gepliindert, ja, allen denjenigen Pardon er- 
teilt, welche sich in die Kirchen gefliichtet ; und 
du? und du? Die Heiden, die Tiirken, die 
Juden, die Ketzer verehren ihre Tempel und 
tragen Respekt gegen ihre Kirche und du? 
Katholischer Christ? tragst so geringen Re- 
spekt gegen diese Mutter, welche dich mit so 
herrlicher Speise versieht, gegen diese Braut 
Christi, welcher alle Engel aufwarten, gegen 
dieses Haus, welches nichts ist als ein Bethaus! 


Der Prophet Ezechiel sah einen Engel mit 
Schreibzeug in den Tempel zum Altare treten, 
welcher den Befehl erhalten hatte, alles genau 
aufzuzeichnen, was unrecht und aergerlich da- 
selbst begangen wiirde. Er zeichnete auf das 
neugierige und tippige Umherschauen mit den 
Augen, das unniitze siindhafte Plaudern, die 
zerstreuten, bei vielen sogar auf Boses gerich- 
teten Gedanken, sowie alle anderen Ungehorig- 
keiten am heiligen Orte, um sie der gottlichen 
Gerechtigkeit anzuzeigen, damit sie die verib- 
te Schmach nicht ungeracht lasse. Wie der 
liebe Gott solche vor seinem heiligen Angesich- 
te begangenen Frevel straft, zeigt uns die Ver- 
dammung der ungehorsamen Engel zur ewigen 
Hollenstrafe. Darum war ihre Strafe eine so 
schwere, o merken wir es wohl, weil sie ge- 
siindigt haben vor seinem allerheiligsten An- 
gesichte, weil sie solchen Mutwillen begangen 
haben in dem Himmel, an einem so heiligen 
Orte. Was ist aber die Kirche anders, als ein 
irdischer Himmel, worin der Heiland mit seiner 
Gottheit und Menschheit thront, umgeben von 
unzahligen Engeln! 


“Zum Tempel hinaus!” hat es geheissen, als 
der Herr die Juden aus dem Tempel trieb, wel- 
che dort, anstatt zu beten, kauften und verkauf- 
ten und noch andere ungebiihrende Dinge trie- 
ben. Es ist das einzige Mal, wo wir den Hei- 
land, der sanftmiitig war und demiitig von 
Herzen, der sogar mit Siindern milde umging 
und sterbend ftir seine Feinde betete—es ist 
das einzige Mal, wo wir ihn erziirnt die Geis- 
sel zur Strafe schwingen sehen. 


Wenn der Bischof in eigener Person die 
Kirche zum ersten Male einweiht, wenn er drei- 
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mal dieselbe umgeht und dann mit dem Bi- 
schofsstabe an die Kirchentiire stdsst, die hei- 
ligen Reliquien und Heiligtiimer in die Kirche 
tragt, wenn er die Kirchenmauern von aussen 
und innen mit Weihwasser besprengt, wenn er 
bald stehend, bald kniend bald mit ausge- 
streckten Armen, bald mit zusammengefalte- 
nen Handen, bald mit lauter, bald mit leiser 
Stimme betet: so will er durch diese mannig- 
fachen geheimnisvollen Zeremonien nichts an- 
deres tun, als alles Teuflische, welches alle Orte 
der Welt bewohnt, aus dem Hause vertreiben, 
dasselbe heiligen und es der allerheiligsten 
Dreifaltigkeit als eine ihr eigene Wohnung zu- 
richten. 

O waren wir uns der Heiligkeit des Gottes- 
hauses doch immer bewusst und mochte uns 
dieses Bewusstsein antreiben, in der Kirche uns 
immer ehrerbietig zu benehmen. Legen wir 
beim Eintritte in die Kirche, wie Moses vor 
dem brennenden Dornbusche, urisere Schuhe, 
d. h. alle irdischen und stindhaften Gedanken 
ab! Verhillen wir unser Antlitz, indem wir 
unsere Augen und Ohren keinen Zerstreuungen 
hingeben! Gedenken wir oft der Worte, die 
wir am Kirchweihfeste singen: “Terribilis est 
locus iste: hic domus Dei est, et porta coeli: 
et vocabitur aula Dei.” (Wie furchbar ist die- 
ser Ort! Hier ist Gottes Haus und die Pforte 
des Himmels, und sein Name ist: Wohnung 
Gottes !) 


Ueber die Unbestimmten, Nicht- 
Proportionalen Dauerwerte im 
Choral. 


(Ausztige aus Dom Jeannin. ) 


Ueber die unbestimmten, nicht-proportiona- 
len Dauerwerte, welche die Schule von Soles- 
mes fiir den Choral beansprucht, schreibt der 
Benediktiner Dom J. Jeannin in seinem bald 
erscheinenden grossen Werke “Les Melodies 
liturgiques syriennes et chalde’ennes” folgen- 
des: “In welchem Text der Musikschriftstel- 
ler des Mittelalters fand man je auch nur eine 
Spur von blossen Schattierungen auszufiihren- 
der Dauerwerte? Was sagen uns vielmehr die 
mit den auszulegenden Handschriften zeitge- 
nossischen Autoren, die Scholia Enchiriadis 
oder die Commemoratio brevis? “Quidquid in 
modulatione suave est, numerus operatur per 
ratas dimensiones vocum. Was immer ange- 
nehm im Taktmiassigen ist, bewirkt der Rhyth- 
mus mittels fest bestimmter Dauerwerte der 
Tone.” (Migne, Pat. Lat. 132, col. 1008 A.) 
“Numerose est canere, longis brevibusque sonis 
ratas morulas metiri. Rhythmisch singen heisst 
langen und kurzen Tonen die fest bestimmte 


Dauer sumessen.” (J. G. Schmidt. Haupt- 
texte d. gregor. Aut. betreffs Rhytmus, S. 8.) 
“Omne melos more metri diligenter mensuran- 
dum est. Jede Melodie muss nach Art eines 
metrischen Textes, sorgfaltig mensuriert wer- 
den.” (Schmidt, S. 10.) “Inequalitas ergo 
cantionis cantica sacra non vitiet, non per mo- 
menta neuma quzlibet aut sonus indecenter pro- 
trahatur ant contrahatur. Ein ungleichmassiger 
Vortrag soll die heiligen Gesange nicht verun- 
stalten; es soll nicht auf Augenblicke irgend- 
eine Neumengruppe oder ein Ton ungehorig 
verschleppt oder verkiirzt werden.” (Schmidt, 
S.9.) “Omnia longa zqualiter longa, brevium 
sit par brevitas. Alles Lange sei gleich lang, 
alles Kurze gleich kurz.” (Schmidt, S. 9.) 
“Semper unum alterum duplo superet. Immer 
sweimal so lang als das andere. (Migne, 132, 
col. 1039.) “Magistri scholarum debent ab 
initio infantes eadem eequalitatis sive numero- 
sitatis disciplina informare, inter cantandum 
aliqua pedum manuumve vel qualibet aliqua per- 
cussione numerum instruere. Diese rhyth- 
mische Regelmassigkeit soll....der Jugend 
friihzeitig eingescharft werden, und zu diesem 
Zwecke schlage man beim Singen den Takt mit 
dem Fuss, mit der Hand oder auf irgend eine 
andere Art.” (Schmidt, S. 10.) (Man sieht, 
dass die Ausdriicke “@qualitas” oder “@equitas 
canendi” durchaus nicht die Gleichheit aller 
Noten bedeutet, sondern das Beibehalten des 
gleichen Verhaltniswertes inbezug auf alle 
Langen und alle Kiirzen.) 


D. Mocquereau betitelt sein bekanntes Werk : 
Le nombre musical gre’gorien. Was versteht 
aber der hervorragende Paleograph unter Nom- 
bre (Rhythmus)? Folgende Aeusserungen 
geben uns davon eine Vorstellung: “Die Be- 
stimmung der genauen mathematischen Dauer 
des St. Gallischen Querstrichleins ist eine un- 
mogliche Sache: eine solche Genauigkeit hat 
nie existiert.” (Paléogr. music. X, S. 45.) 
“Die Tendenz der metrischen Prosodie, sich 
praktisch dem freien Gebaren der gewOhnlichen 
Rede zu nahern, findet sich im gregorianischen 
Rhythmus wieder mit einer noch grésseren und 
Ofter sich geltend machenden Freiheit und Ge- 
schmeidigkeit. Die ttber diesen Punkt von der 
Neumennotation und von dem seitens der litur- 
gischen Texte auf die Melodien getibten Ein- 
fluss gebotenen Aufschliisse vervollstandigen 
die etwas summarischen Angaben der mittel- 
alterlichen Theoretiker.” (Le nombre mus., 
S. 112.) 

Was verstehen aber in der Tat und einzig 
und allein (“quiquid in modulatione est”) diese 
Theoretiker des 9. und 10. Jahrhunderts unter 
“numerus’? Sie verstehen darunter die Aus- 
fiihrung “per ratas dimensiones vocum,” ratas 
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morulas”’ (mit fest bestimmtem Dauerwerte der 
Tone) und deshalb eine in metronomischen 
gleichwertigen Zeiten sich ergehende Ausfth- 
rung, wie sie heute noch in den meisten Fallen 
von den orientalischenLiturgien gepflogen wird ; 
denn, was das orientalische tempo rubato mit 
Drangabe des Taktes angeht, falls es im hoch- 
mittelalterlichen Abendland existierte, was im- 
merhin moglich ist, so schliessen es die obigen 
Zitate fiir eine spatere Epoche klar aus. — Im 
Orient werden die eigentlichen organischen 
Melodien syllabischen oder fast syllabischen 
Stiles im strengen Taktmass und mit strenger 
Taktmarkierung ausgeftihrt. — 


....Zur Zeit unserer altesten rhythmischen 
Handschriften existierte die Unterscheidung 
zwischen Laienbriidern und Chormonchen 
noch nicht, so dass die Klosterchore zuweilen 
mehrere hundert Ausfiihrende umfassten, so- 
wohl Monche als Knaben. Bei einer solchen 
Zahl von Sangern konnte die auswendig statt- 
findende Ausftihrung einer mit fortwahrenden 
ritenutos und accelerandos gespickten Musik 
nur Kakophonie sein. Um unter diesen Um- 
standen eine annehmbare Ausfiihrung zu er- 
halten, hatte es einer chironomischen Leitung 
des Vorsangers in der Kirche bedurft. Von 
einer solchen Leitung des Vorsangers ist aber 
nirgends die Rede, und zudem ware sie mate- 
riell unmoglich gewesen, wenigstens fiir das 
Nachtoffizium, da die Klosterch6re sich im 
Halbdunkel befanden, wie sie in gewissen Kl6s- 
tern Italiens der Tradition halber es noch heut- 
zutage sind. Der Gebrauch der Blendlaterne 
zu Cluny, wie heute bei den Kartausern, er- 
leichterte wohl das individuelle Lesen, liess 
aber schon in geringer Entfernung wenig sehen. 


....Wir konstatieren iibrigens, dass nie auch 
nur ein einziger ernstlicher paleographischer 
Beweis fiir den blossen Schattierungswert 
(valeur de nuance) des Episema erbracht 
wurde.” 


Diesen Ausziigen fiigen wir hinzu, dass sich 
fiir D. Jeannins Werk nicht nur Papst Pius 
XI. (sieh Cecilia, No. 1, S. 3) interessiert, son- 
dern auch die franzdsische Regierung und 
l’Oeuvre d’ Orient, welche auch ihrerseits dem 
Verfasser eine Geldunterstiitzung gewahrten, 
die ihm nun die Herausgabe des ganzen Werkes 
ermoglicht. X. 


Der Tonkuenstler und sein Rosenkranz 


In Weidenwang, einem kleinen Dorfe. der 
Oberpfalz, half im Jahre 1714 ein sehr talent- 
voller Knabe, Christoph Gluck, im Kloster oft 
aus; besonders brauchte man ihn in der Klos- 
terkirche als Sanger. Er hatte namlich eine 


wunderliebliche Stimme; rein wie Gold drang 
diese durch, mochte er im Chore der Monche 
die ernsten Tagzeiten mitsingen, oder mochte 
er allein als Vorsanger zur Geltung kommen. 
Bald sprach man in der ganzen Umgegend von 
seiner reinen, prachtigen Stimme; wurde ge- 
rade die Litanei von ihm vorgesungen, dann 
eilte alles zur Klosterkirche. 


Da musste man den Knaben selbst sehen 
und horen, wie er namentlich die Lauretanische 
Litanei mit rithrender Andacht vorsang; dann 
erklang es laut und innig: “Sancta Maria, 
Mater Christi, Regina Angelorum” und der 
fromme Knabe sang jeden neuen Gruss an die 
Gottesmutter mit stets erhohter Andacht. Im 
weiten Gotteshause war es ganz still; die zahl- 
reichen Zuhorer wurden oft bis zu Tranen ge- 
ruhrt durch den herrlichen Gesang des Knaben. 

Einst sah und horte ihn auch ein alter Or- 
densbruder. Als der Gottesdienst beendet war, 
wartete er an der Kirchtiir auf den kleinen 
Vorsanger, und gab ihm einen Rosenkranz mit 
den Worten: “Sieh, liebes Kind, dies ist alles, 
was ich dir geben kann; aber versprich mir, 
dass du alle Tage deines Lebens diesen Rosen- 
kranz beten willst, und ich bin tiberzeugt, dass 
du noch ein berithmter Tonkiinstler wirst.” 


Der kleine Christoph versprach es in kind- 
licher Einfalt. Und merkwiirdig, als der 
Knabe grosser wurde, da fiigte es Gott stets, 
das derselbe trotz der Armut seiner Eltern den 
besten Unterricht in der Musik erhielt. Gleich- 
sam immer im Dienste anderer stehend, hatte 
er doch die schonste Gelegenheit zur eigenen 
Fortbildung. Langere Zeit war er in Prag bei 
einem vorztiglichen Lehrer der Musik. Dieser 
erkannte bald die herrlichen Anlagen seines 
Zoglings und bildete ihn mit vieler Freude so 
weit aus, dass er fast seinem Lehrer gleichkam. 
Da reiste ein hoher Wiirdentrager der Kirche 
nach Rom, um dort herrliche Stticke der Kir- 
chenmusik zu sammeln, und er nahm als Sekre- 
tar den jungen Christoph mit. 


So war dieser nun unerwartet in die ewige 
Stadt versetzt und damit an die Wiege der 
herrlichen Kiinste; er konnte taglich die 
Werke der beriihmtesten Tonkiinstler studie- 
ren und den Unterricht ausgezeichneter 
Meister horen, und das tat er mit solchem Er- 
folge, dass er selbst bald die schénsten Ton- 
stticke herausgab und dadurch schon damals 
seinen Namen beriihmt machte. 


Doch ihm gefiel die in dieser Zeit in Italien 
herrschende Richtung nicht, er kehrte nach 
Deutschland zuriick und wurde der Vor- 
kampfer gegen die in jener Zeit auch in 
Deutschland herrschende ausgeartete italieni- 
sche Opernmusik. 
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Bald erreichte Gluck, seit 1754 Kapellmeister 
am Hofburgtheater zu Wien, seinen hochsten 
Ruhm und fand grosse Bewunderung: seine 
neuen Tonwerke wurden mit stets steigendem 
Beifall aufgenommen. 


Aber der Kiinstler verlor bei aller Weltehre 
nicht den frommen Sinn der Jugend. Oft sah 
man ihn im Hause Gottes und am Tische des 
Herrn knien, taglich betete er auch den Rosen- 
kranz, wie er es vor vielen Jahren dem armen 
Klosterbruder bei der Klosterkirche seiner Hei- 
mat versprochen hatte. 


Gluck war 63 Jahre alt geworden und noch 
ganz riistig. Er hatte morgens die heiligen 
Sakramente empfangen; gesund legte er sich 
abends.zu Bett. Aber der Tod kam gleich dem 
Diebe in der Nacht: man fand den grossen 
Kinstler am anderen Morgen nur mehr als 
Leiche. In den gefalteten Handen aber hielt 
er noch den Rosenkranz; ihn betend war er 
gestorben. 


Miscellany. 


A noted German Bishop, quoted by Rev. 
Paul Krutschek in his book, “Die Musik nach 
dem Willen der Kirche,” speaking of the part 
music plays in the liturgy, says: “The dig- 
nity and importance of any of the fine arts is 
measured by its relation to the central point 
of the liturgy, that is the holy sacrifice of the 
mass. No art stands in as intimate relation 
to the liturgy as music or sacred song. It 
may truly be considered as our Lord’s birth- 
day present to His holy Church. When the 
first divine service was celebrated in the stable 
of Bethlehem angel choirs were sent from 
heaven to glorify the first holy night with 
their song (Luke 2, 13). The establishment 
of the sacrament of the Eucharist in the Ce- 
nacle by our Lord was accompanied by sing- 
ing (Matth. 26, 30). Songs of praise were 
heard at the founding of the first Christian 
community (Acts 2, 47). To sacred song 
belongs the distinction of being the first of 
the fine arts to be employed in the service of 
God. Its service is more intimate and more 
direct than that of any of the other arts. 
Wherever there is an altar on which to cele- 
brate the holy mysteries, there music is heard. 
Whenever the Church wishes to proclaim 
anything in a solemn manner, whenever she 
wishes to utter a prayer in more urgent 
fashion, she sings it. Her greatest joy, as well 
as her deepest sorrow, she manifests in song. 
Architecture creates her wonderful temples, 
sculpture provides her altars, painting adorns 


and beautifies the interior of her edifices. 
Love’s delicate labor creates splendid vest- 
ments. All these have an indescribable in- 
fluence in the celebration of the Divine Rites. 
But higher than all these stands sacred song. 
All else is but a preparation which must be 
completed before its sacred function begins. 
Sacred music alone comes into being at the 
moment the liturgical act takes place, and is 
permitted to fill out the time of its duration. 
Sacred music is the festal garment in which 
our prayers, or rather the prayers of the 
Church, the inspirations of the Holy Ghost, 
ascend to the throne of God.” 


Liederstatistik—Ernst Challier stellte einen 
grossen Liederkatalog zusammen und zeigt da- 
rin auch einige Liedertexte, welche bisher am 
meisten zum Componieren angeregt haben. 
Z. B. das Gedicht: “Der Du von dem Himmel 
bist” forderte 50 Melodien zu Tage; “Auf 
dem Teich, dem regungslosen”’ zeigt 40, “Ueber 
allen Wipfeln ist Ruh” 56; “Die linden Liifte 
“Q komm zu mir, wenn 
durch die Nacht” 67. “Ein Fichtenbaum steht 
einsam” 74; “Leise zieht durch mein Ge- 
miith” 85; “Weil auf mir, du dunkles Auge” 
109 Bearbeitungen; das Gedicht: “Du bist wie 
eine Blume” (v. Heine) ist 167 mal in ver- 
schiedener Weise componiert worden. 

(Nach dem kath. Kirchensanger, Freiburg.) 


sind erwacht” 58; 


Das Klavier der Zukunft? Kiurzlich wurde 
im Konzertsaal der Firma Hug u. Co. in Zi- 
rich ein neues Duplex-Klavier (Duplex Cou- 
plet-Piano) vorgefiihrt. Die Pianofortefa- 
brik Schmiedt-Flor hat dieses Instrument nach 
einem Plane des bekannten Komponisten Ema- 
nuei Moor in Lausanne erstellt. Es handelt 
sich um ein Klavier mit zwei Manualen. Beide 
liegen sehr nahe beieinander; das obere, in der 
Stimmung eine Oktave hoher, kaum 1 Cm. 
tuber dem untern, also viel naher als bei einer 
Orgel. Mittelst eines dritten Pedales wird es 
moglich gemacht, dass samtliche Tone der un- 
teren Klaviatur gleichzeitig mit ihrer Oktave 
erklingen. Mit leicht zu erlernender, bequemer 
Handstellung ist es moglich mit einer Hand auf 
beiden Klaviaturen gleichzeitig zu spielen, und 
so konnen die schwierigsten Spriinge mit spie- 
lender Leichtigkeit und Sicherheit ausgefihrt 
werden. Ausserdem kann, vermdge einer ein- 
fachen Umschaltung der Klangcharakter des 
Cembalos imitiert werden.— (Amerika. ) 





